T4 Fa bt R—FL—J)L (2
—— AT O BT

H #® B K

(ZfF 19974E 6 H 12 H)

I. XZ 0 R

A= FL—=ViZ, EFI§TIZ18564E, —2DRED D & IEMMFER
HART 25THI 2 BWiin Tl o, FR2030HO»2h LD
i, TEOHE] WIEHHE & IZIZRFFIICHFAD LI ICH 722 812k 5, b
HAZNEBEIREZLETIE R, O E L THEND THRE
72femid, [1845FEDF > ]? THY, FHEMOREL D IELHITF VI
HNCHIR SN zDTH 205, HITFAINE P77 L CEMHFEICZL, BIE
BEREET TR TH 5,

Curiosiés esthétiques &\ ) DD, FO—DODKETH b, F—FL —
Vs, TOFRBERELILBBIIEZDNTIE RV, BINTFEETH o727 —
V=g GimEM (185648 12 H 30 HAP) 1 kg, Lo
TIREZRDOLN TR D o72L ) ThHA, BEDND3IHIZIL, o510
& Curiosités esthétiques £\ ) FEE# L OZ L2 FEL TS (1857 4F
SAHIHAN F—V - =535 FHfli), L2LEFSINEEDND & T,
K FL— VAR ENREIM S ND 2 3k d o7 BEZOL O
A& TN 20T, PEHEFEICLTORERHBIRZOMED > TVvio

D [R-FL—af] I MEHERE p 336

2) 184543 H15HEDH 3 A ARSI [9 v Y i) & Corsaire Satan iE\Z
5 H27 BIZREKSh D,

3) Paul Augusto Poulet-Malassis (1825—1878) [H D H ] #IM (1857) & H M &
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7205, HRA—-FL—VEH, Iv iz L4 HEX YT S e
D %12, Curiosités esthétiques & L THIE N2, WAL, 40
HAVEHBELTC V22D L VIR THo2Y —HF, L'Art
romantique (2 E N7 5 TH b, FEDLHIZ, BADELHEBE L%
O VIREEY L 2 5BEDDBOTIR RV LI, TFA M
Tid, CORFEOHEIEHL 2V DL H B, I 7 —VRERL, 1868
EDIvIzlh LY lzd e, CORET-HBIZTFLDTNS,

«esthétiques» E W IHFEIZ, F—FL—NVDRMBAET L LI TR o720
XA BBRASH 72 B, HAGERTIE, [EoE] LERIC, BHiELKk—
BLTIEERE] LV ETHE L5 TWAY, esthétique 13, BET
RS, BENHIVIEENEVIFREL LTOHAREFHWLNS
T EDNLVAS, [FE] L) REITRMIZ, «esthétiquesy ITHTHNTIEL
KHVLIBEITONTWAI LRI BT IHH LRI, [£] % [H#75]
LPWHBRPLEINFRETH A, 20 [HFTE] L) BROMS

ZANBEEINTRBEHIIIEDLNLEPLTH S,

Esthétique (aesthetica) (2, EFE W) BRVGZLNLHDIE, N7 4
AT YD ko TTHE, BENIAET S L) BROFY ¥ T,
aisthésis 25, HATEELZDDOTH B, LIcW> THERDOEFERE,LOT S

, TR L) BRELTRTH S, BE, [EZE] LD [BHEE]
HowviE (Bl EIPARETH S LT HH5EE DV 5BY, L LIHEE

4) Michel Lévi 18684F [ED#| I LTI, —MICZOME [H=M RS
5 k1) R
I 185FE0Fuy I 1M6FoFTy 0 KX =X—Fz VERED
HHIREME N ISSSEQOHEEES, M V O189FEoFry VT Ew
DOABIZOWT, BIT—RICEMZEMIZIBITLIHEIIONT W1 752D
BAERZBBA T AEOBFBERSLBA (1868)
6) [R—FL—nN&&] MHiERE (L%, 1939
7)  Alexsander. G. Baumgarten (1714-62) Aesthetica acroamatica (1750-58)
8) [EMtam] AEWR W 1997
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RIZEFZLERSNTURINPBEORBELE S TWb, TOXLENSHE
BWICEZONDLZ LIE, (EEZWMYILS) (traiter le beau) FThH 5720,
[TV ELEVIZETHE, L TFOL)ICHIBIZHET
EBDTHAIM 1L Z2iEDHD [FHFEFM] 11T, KDL ITEHRDT
BNTWD, [FFEE, £DLIEERN, HHVITEMENZRET ZEE T
BEFMFERTHL.1" &, —HIBETH S L) 72h, ST EF LB A
ERATVDS, (E) TOLDODOEHEDT, HDHVIE M) ZOL0DE
O, TLT (FE) & (EH) OBRIIED 2200, BREMMEDR
MEFEI ) DDD SHIHIR, BETHLIOL LI TEROMNRE
FIRFICZE DN BHDS, FEEIIFHIRTTHMEE 2-TL %, L2doT, &
DEHLEROTZDOLDIZTTIC [E¥] OEH#UPEINTVWE I E
PHIHEIIC e 5 TS %o (£) & (EW) OBFRIZOVWTY, To74KF
KX DR L H155 2 21, BROZESFHL V5, (E) &
(ZEMD BHEVICEAEI LD THEEVIBRE, (E) & G 35
BIZ—HLEWEVIBRY b EREREELRDOTH D, BELTERTS
P LT, MERDTIEIZ CRHABNEZNRE 55 EMED, LFL iy
DHDE L TIOMRBLEICARES D Z LIk D, [VHIST Ky 7 U
oA ed, EMIEBIRDLLLIATHDOTIHEE S, oo ZMR
DEB~OBRE, HEOBETIIE KHOBETH 5. " St
() 2HME LTI R 6%, b bEMMAENT (E) BB xh
RHYDTHEH L) TT by UROEEE, THROZHE MO @O
DIPL, 74 —-F5—3WEMIIZNEITOEZERET S,

(E) & (M) 2ZBYVETILATELTHA I do 72 LHIC,

9) [mifrse] (e ARf— 199 |

10) Konard Fielder, (1841-95) Uber den Ursprung der Kiinstlenschen Titigkeit
(1887)

11) [l p 117 TEEmELH] B H

12) RE p. 117
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ERfEf L BO LN L DI (£) 2HRIELIDNELH L. ZN
TERERIIZLT, (£) 2B THE6Y, Hr0ERIEA RS
LNBHBEEICH RS, BEICEALLENTET (&) »%, KL T
PRPELETHIECRHBIRVOTIE LA I 74— FT7—DF)
912, TEZEME LAWERMEE] »SRI0NIAEMTHHIZLTD,
HA0(E) 2EZEELDOTHLL S, VidhiE, £%%2 [WElY LT
WHILILHD, TOXHIT, (), G, (BUERHE) &, T F7Y
WMZEZBYDAZLTLE). NTLAHT VT 2L 5T, esthétique &9
ZHDE-2 DNA RIS, () 2BMETLEFELT HRFI T X
D ZOMSIIERINTEL, 71 Faik, N7a0vT v ERRROT
ZECHLDD, HEHFIZITEALZOHEFETH S esthétique &\ 9 i
RV R, HEEO (E) oBEIR, ©LARRKOERMEESE
FHREZEICTAEZADOHT > T,

. 18 hidtziE

AMRIZEET A4 7 )T - VA AL EBITERGHEAEEL 72 Z
Yid, R VF—LO (457 ) TRELR]Y 2bSh Sl TH RN
HETHD, 79V AIVHRL, HE7 7 vyt ofgfod &, 1
) 7 EMETRBLRING 52 LICENRECE, ZoRE, HEKIZE,
7% v 57— X 71—k (Fontainebleau) &\ #EHEEN LKL S &, 77
v ARH 2 HEIE O 9 BHICHE. X872, DAk, 191k K F TD400 43k <,
5 — 0y SI B BRI OB LR LR E b BT 5

[V— W VERER—IS L 79 Y ARBOELDE | L) RESR
(19974F 4 B)ICBEL T, W—J VEMEOIBILEMF 2 -1 —F—, F=
HFLRRDEIIZED

13) T[] %9 R
14) Stendhal, L’Histoire de la peinture en Italie.
15) Francois I (1494-1547)
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Dans toute la longue histoire de la peinture francaise, il n'est peut-étre pas de
période plus passionnément aimée par un large public international, si ce n’est
I'époque impressionniste! ni aussi de période plus complexe et sur laquelle
subsistent d’avantage de malentendus, que le XVIII® siécle.

(Jean-Pierre Cusin, La peinture fraugaise du

XVIII® siécle: diversité et cohérence)'®

W77 Y ZBEOBLIZBNT, bHAAHRROBAEZERIFIE, 25
18iRRIE L, FeMr7zZ  DALIZRSEIBRIILVES, Ll
¥/, COWMRIIEBRMET, WELXWLKOLOEMIFET HEEL VDO TH
%o ,

(I8 ## 7 7 ¥ Azl ——% AR & I7] )

pitAd (17 Hid) ICAIRR SN M 7 7 7 3 —1d, BBIIZE ClEAE
ZHT, 37—V EoTERKSNAFELL, u—vHEWVWIRELRE
Z, AZVTTHEFEIE, TOLHIZ, 16 MELED 1 7)) THHE
NOBRE HRITME SN, STEELV YV VOERES EAR L,
LALIDIFEEIOT Y Vi, YY) [BE] CX->THB|RLS S
FHE I Tw/2 (une rigoureuse «hierarchie des genres»), —& EiZiZ, la
peinture d'histoire (FESH]) 2SE DAL, MR TFDO X 9128 <{ o le portrait
(B %M, lascéne de genre (BURH) % L T le paysage (AEH) & la
nature morte (FHME) (X & HITHEA TR FMICEI N, 20 [{7RE]
&, 19RO D néo-classisme (Frii k) £ THEX, &I R »
LRI NS DX, réalisme (FEIR) fRHEAMBT 5 19 FITTH S,
EFIZLORBRICEEINLDIIELHTH- 7245, BLEIIHFN/-H
HRDVR-> TWeblI Tl ok, Fa WU EHEIAD [HHkE]
D—DPRIDHRTH b, BRI, KTV INI L OREGERELEH L7290
TR % L, —RIIDL S BEEGDO 20 TREPLEE Shb X951
20, BEAPDAOFMICDHROEMEZELITLE, ML HRDO TN, /h

16) [v— 7 NERMER—BHK TS5 v ABEDESLDE—] 50y R
KEFFE T
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BRERBICENT SN D 0 0BhOBRe, AERZEHZROTDOK, KE
RAERDOLDOTRE, 75T F—V7 BELERLTVB LI ICHICD
BROENETND L) RREAPBHALTH o720 2D K9 LAEF LI
Ebt, EBR-LLETEITHEEZTERT S,

Magnifiques techniques, virtuoses de la peinture a l'huile enseignée a
I'Académie, riches de leur regard sur les peintures du Nord et I'Italie, les peintres
sont de plus curieux de tout. La charme et la varieté de la peinture francaise
tiennent beaucoup alors a une nouvelle appréciation des techniques du peintre:
la gouache et surtout le pastel, peu pratiqué au siécle précédent, sont appréciés
et répandent le gout de couleurs claires et mates.”

(J-P, Cusin, La peinture francgaise du XVIII® siécle: diversité et cohérence)

ENFHE D, TAFI-THZOSNUWEEEICEH#AL, 251EdhD
A %) 7 OERNOELILEDNZISHL 75 Y AOBEREBIX, TXTO
L ORI Z 572, 77 Y ARBE OB L ZHME, BROI TSR
BEOH:-LEME DRI SBEBRLTVS, FT vy aZ L TELIINATFILE
VA RTHAICIIZE A EEDR TV 2o AN I8 IHEIZEE i S h, ZDHHA L
OB BB E AT 72,

[ifE] DRI TIIRTIIMES T STz EM Yy Lk
FTAHEHRDO LGNS, 18 ERETLIHEFEINLIOGHEMTE S, &
HORKTH o7 FOBYWEEIN L ¥ V¥~ (Jean Baptiste Siméon
Chardin. 1711-1770) T& %,

BEOLL VY NT Y 2ENICLT, REBEFIDO TREHRFTHLZ L EHEHLN
%o TNHOBYE-BBED, MALBETLILDOTEEWVWTIZ, KO%
BRRBEIIIDDEIELOELHCTELILIZLST, WA LT
OO L - THRE (W) BT KEBNTL2I 2B ON5D7,
(BIES R BE, TAEmiAMEKRTH - 7RI p. 267)

CHOEHZ, Y NY O YED DL NEE, MERIKIZEFMT 5. £

17)
18)

Jean-Honoré Fragonard (1732-1806)
E16) &R
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MEREFIZ, [P v W F CZFNILT, o fHEEFFTHALEI L 2HEHS
N5 W) ERERCDEF, 74 FOTHLIEERIRTLNTH S, 18
L W) BELT ZREERROL2EE T P, oo %, E
D ORMBPIFANEBROTEL L2 L BB H WL D9 D systhéme (K
R) BBEVRITBIEICE S TENTWL,, 1 Fallé o TORLORM
NEbEE, —KEOTT VIRGEEOREHICAESZZAR-FFL—1ro§
DELELEEHP LTS, 2E8% 5, 74 FOIZEoTOIY Y VY I,
R=FL—=WZEoTORFFZaTIIEBLTWEEZTAENHLTHS,

M € & H %

17 AN B SL SNZ=EMT 7 7 3 — DS e TR ) 2 BLE L7 2 g,
BT, RSN T V20, BEZF TR o720 LFEIIBW
THEBLRBRUMITFE L, 28218, HETI [ZR—03:H] |
T, AR, EBETFTOLHANEEN TV, XHFICBIT 5 la scéne de genre
(EVRED) \CHYTHDAVNHETHBH, ML, BmFEELToy vy
Evo [kl 252 0N Edo7z, HEAEFEO R, TAMIRRY 23
R & LT O, IR OBET 2% LS5 < AR TV
726 ThHb

75 AEHMERE, WL IREEHHT LI L EHMELTL
726 DLEVIZHBETRETHAE LTV AMOBEMIZIZZ S X007,
KLIZZORME L DBV EEL S L Th R E 2 7 17 R,
BVHZ NIEFLOMOPITE LI EIChD, FLTENR D O
EHML TV b Thor, BREOBBEZHEREY VT OEOBRIZE
72, F4T E B VR TH - 720 BICHE o TWAOW, HR
2L EDIRD Thoto HROHBREABOERE, VFROBAITD
SREZRDDL L, Vot VEINIIERZDTHA D D

CDE) BERFEROLNT, WHEHELELTER LT Faild, 4K
TR TEROZEOD £1Z, BN LEMEFELTERTLIELHZD
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BHEAZBO. IZFT, ¥ v 72X — (Shaftesbury, 1710-1760) D5
WhZITAH,

La vision d’un univers émanant de la sagesse divine suffit a légitimer I'aspiration

naturelle de 'homme vers le Bon, le Vrai et le Beauw.'”

(Shaftesbury, A letter concerning Enthusiasme)

AL D AEFThHRRIE, AMoFE, H, RINTUR0OBELELLTS
WZt+0Thb,

Px7INY—E, AFVANEEZETHDLIZODDOLY, 77 YA
BEFERBOBERE T KA LBRAEEIRHABEZL -T2 Th
5o BEfEFKELTDIle Bon, O/ E L THOFTEERTHS le Vrai, €L T
Lo THRIGNID DL LTEhEEPEE LTHELIHAZEM TS 2
EIZE-oTRBETES leBeau, CO=D%REBIITHIENLT 1 N
DEZPIIEF 720 T4 FRIZL72935 T, «sythemer® (R #d o
CEPLHBLIZOTH S,

1714 22 H18HALIC 2T TH A FYY AFERIBRBRHRORATH S, BER
mEE (HE) KX 2BRERICEBMZ by 7YNY =1, 75
b UREOHMEIHEE L Tvolz, TORKRORELEREZ, HOFH
Bliibsd e, vafx? 35HT5s, 74 FudBBEFORELZITT
WRBL Yy 7R —ORFERIRLA, —HTREE HRE) 28
LTEZ@EBRT2BRICHREFLHRITITVDL, AHOMEIZHET L3 X
EFLFERERATVDIDR, ZD7:0THbH. HOERDNL Db, £
NERLTWS, L2 LIOFET S 20BBOL00, B 728
ARS8 2R - XN
19) Shaftesbury, A Letter coucerning Enthusiasm. (La Formation des Idées

Esthétiques de Diderot, Jacques Chouillet Z2i#)
200 H#igw [74 PodKR—FL—n (D], EBBXGEE] B37EE25 (AX

21) #19 R
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Il suffit de regarder les tableaux en s'imaginant qu'on fait le réle «d’'un sourd
qui samuseroit a examiner des muets qui s'entretiennent sur des sujets
connus® Déja sesquisse la critique picturale de Diderot, qui est a tous égards
une critique fondée sur la parole: non seulement elle institue, comme il est aisé
de le remarquer, un dialogue entre le critique et le peintre, mais elle traite le
tableou lui-méme comme une parole, muette il est vrai, mais chargée de sens,

et soumise aux mémes controles.?

[E<HONTT =IOV TREL TV A RBIEEZELZF) IC D HOANY
m&AJ@&%Lfméo§bﬁﬁ%%n@;w®@¢oTf:,?4FD@%
WP OEREA A Z TWD, U, HOHWBEIZBWT, EOSNLFERC

T ESWFTHL, Thbh, BHEICIERTXLZETH B, mrumﬁ
KEBROMEEEED HTOTIERY, #3FE, HRLarclzunss, Eoh
AERELFERKIZ, ZLOEREEAR, SELFALLIY br—LE2F), £2hE
el DFEH>HDOTH 5,

ﬁih?—W@Eb,gﬂﬁﬁwﬁ EWNELATo2E 91, 1 Fo
BEORHBLAN, BB A h0wA, FEh0AY OFl 4+ Bl
THIELILLHT, MITREBRIZBNHAERIGEEZHBO 5,

— Diderot découvre, partout présent derriére différents ordres de sensation,

esprit créateur et organisateur. 2

ST TELMERBEOIZ S MU, BIELHERLRTHMEZ, 74 FOIZRVHT,

WAMBOEZLEB Y HT O COETH S, BEIZL - TS hzd
DORBIL > THEES LT, MRILDSTRRE 25, A O L 72K
HEINb 0L, ZRAMBMY L2255 [#AK—] Lt ROFEEI» R
MTHERTEIA Ty VOFENEZ LNLY,

22)
23)
24)
25)
26)

[EA~NOFHK] PM

19 B

[EA~DFH]

19 M p 189

[HPEEFR] 5% RPN p.57 (74 7=v ]
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— ce sens de la totalité explique la prodigieuse faculté d’accueil qui est la
sienne. S'il refuse les systhémes, ce n’est pas parce qu'ils embrassent trop de
choses, C’est parce qu’ils n’en intégrent pas assez. D’ou le mouvement qui le
porte successivement d’'un systhéme a l'autre. D’ou son ralliement spontané
aux philosophies les plus ouvertes: Shaftesbury, puis Spinoza, en attendant que
vienne 'heure de Leibniz. Il n’y a donc pas lieu de s’étonner qu’il ait espéré

trouver dans la «perception des rapports» la clé d’une esthétique générale”

ZOEEEE VI ERIE, F4 FOOBECRENLRESENZHIT 5, b LIS
PFELTORZE LY FITLETE%51E, FREIZOEKRVEEIIZLDOLD
REATVALRLTRRL, FHCEHIN TRV RLTH L, ZIh0HKP
SEANE, KRR HDPDLELEVH ZEIRI L, 222056, HHIS
Lo LB HEIKETLEVILILARD, ThbbIYyT7YNR)—, Th
PHAEIH, LELFRIEZFA Ty YN BRNAETEVoBEETHS, L
Ao T, AR (FUE, BEREE HLIVIERFROB IR THETLIEL
BWT, £¥eRo@r RV LIWEHARELTY, BIAREZLTIERV,

FaRTASL, [ ETARE] &0 BRERO LI IO T A

Sans ’harmonie, ou, ce qui est la méme chose, sans la subordination, il n’est pas

possible de voir 'emsemble; I'oeil est forcé de sautiller sous la toile.?

WA DTLC, HL2VIEALIETHHH, R WHK) 2dFLT,
LR AL L IR TH L, FHUL, HAEFDOLTREMAE S 2H%<
BAMSTH b,

«’harmonie», «’ensemble» = L THDFIH D «rapportsy &\ ) GBEART D
X, 79 bYEZO [HEEMCHY ] HESEE D REMTL 2
FhiE, Yr7yRY—0F), BEShRIbEIHFREbo 2
T %2 vy, «subordination» & HIZIE- & D EFHL TV EDIE, —
M B OBAT DN - 72ROV DILER THHH, HOLEREMMS
HHIFNELELEVWEWVWI ZETHE, TNEFNOEEMNVLTHDOTIER

27) #19 W p. 131
28) Pensées détachées sur la peinture, ceuvres esthétiques. p. 822
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<, BOBRPITHETAL I ) ROBETEEE2D LT NIELRS e
WIHERREIZ, 74 FudsEL -2 2B HRLTWALEE LS,
Yad i, TOBRBICEDICE, ZERE RERY «uptures®
Z, T4 FORBETVELEI, 1° rupture i, 17494 [HAICHT S
#] (Lettre sur les Aveugls) % #F 724, 2° rupture X, 175945 [+
1 3} (Salons) # HEWBOETH D, REODEBIZBWT, ¥4 ko
DEZEIZ, RS 5 VIIHFABHEOLD LRI DITTH S,

N. ¥+~ WV ¥ »

T A FOOREPEEFIL, HOBKE L TRLAGESERLZLDTH
HLELIFLIEEOLNTELD, A4V b a2 dThEHET D, 2L
P, BOREHEFIX, HOTFORMIHLDOTIZIT-> LThV, &
LARDOTFDORBEBEORKtA#S ) 2T, EELRZHZL-TVEE
BRA, TORIZHLTE, K=FL—WI2oWwTHELTHE, K—F
L=V OREHFLHEOREDDLDLFE—DEREE DL > TVENHTH S,
HNCESTONT 2 UTDEAECHYT 200, F4 FRICk>THY v
VY ThHD,

Cest celui-ci qui entend Pharmonie des couleurs et des reflets. O Chardin! ce
n'est pas du blanc, du rouge, du noir que tu broies sur ta palette: Clest la
substance méme des objets, C'est I'air et la lumiére que tu prends a la pointe de
ton pinceau et que tu attache sur la toile. (Salon de 1763)%"

OB ZZEEHORN, KBROMMERAL TVWEAMTY. BBrrv Ly
S TEPLY POETEIPLTVWEDIIR, FHEETOLHREETL VWA TV 2
DEYUZDOHDOTHY, BIMEEORICT LI THEAD &I 5D
X, ZRTHIKTHLDLEY,

29) E23) &M p 598

30) Gita May, Diderot et Boudelaire

31)  Salon de 1763, Oeuvres esthétiques, p. 483
32) PUERELHERR [HGWiAMER TH - 22Kt
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BHO—iT0%, EREEL, BRIZEYTFFAICRY, Lad tutoyer(tu
V) BEETHINCEHE LT TWwE I e b d, #MBREVPARE, 20
i MMEEAN] 7203 734 7L KEL] («Le Tapogie dit aussi Pipe
et vases a boire») EEbNb, YA NF Db L bEEREMO—D
T, HIBRZBEAICHHMHEINTED, ROXI) 2EHIFLZINTW
5o
F7-F, &R, LHBEOMYEREO FICHAN ToN-BEOHMIL, 635
LCEOERE EHIZ, Yy VT ORDPTHEDOTHALZLDTHY -
COERDSREETHBNIL, WA TV s OBWEEREENLSDEDOVD
CBOVBEVERICHERT Y,
FEAL, 74 FUOXELFHHATLH-OOBHEDER LNLIZLLZ, &F
MOARESE—THY, HHEDIEML TV, EE, 71 Foo—HizZ
DRHD LI TIHHAL TS, TOHBEVEBLEB VLW LIHED
THH ) Do

On n’entend rien a cette magie. Ce sont des couches épaisses de couleur
appliquées les une sur les autres et dont l'effet trauspire de dessous en dessus.
D’autres fois, on dirait que c’est une vapeur qu’on a soufflée sur la toile; ailleurs,

une écume légére qu'on yu jetée. (Salon de 1763)*"

COREMIEEC L ICHERARTALOTHY T, REDEVWBIHEWIIELD
&5 X3RNV FTISERTHT, EOMBIRTEL?S LEA~NEEATLB0T
Fo FBECIE, BEAAOLICEREREDTLEEVEVEILEALHDF
T FROBEEITIE, BWEARITOTZ2X)ITH D,

HEOZIZBHENTWAEDIL, ETHEP, ZOHMOBREOR, £
o LW oEERLEIFHV TV D,

Approchez-vous, tout se brouille, s’aplatit, et disparait; éloignez-vous, tout se

33) 7¥10) M p. 92 Isabelle Aufort, B4 &R
34) {#31) ZH p. 484
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recrée et se reproduit.®

LWF->TIHARIV, TRXTRIAPDY, FRo7 b, HAREET,
BNTIHALE Y, TRTEADMENR, BOBEED T,

BEDF 21—V —F—LHAL#ERZIEL T Y VY L OE%, BEE
BHCATOIELLMH L TWDH I e 2@ aHlid s 2 ERFHOHMWTIE
e LS, BEDSHE w», EBEIE LT, ZoHiEDE#K
SITREPEINED, ZTZIZED RFlnw {2205 | HTHEH L /-wold,
FI7a7lR—-RFL—VoOBKRERUELE, L IIHBEBERES ST
bELVERBAOND L VI HTHD, FhiL, ZAEDRBMELZET 5
CEIRLEED, FELIMTLUE Lho/-BELBEERMT 58
NI DR T DT>V, BRIZFS 70T L T, F
NIZEIRIFF 2 R — FL— VP D E L AD N TEDL, F—FL—
W EFERROFEARTERIL, 3L A LHFEEE LT bTH L. 741
FaéiR—FL—id, FhlEREet EnETho BB abeT, i
AP E LTHRMERE LTORFRET-72 L HETHLA, ot b
BHET, COZNHHOERPAFTNTL 501, ROBICBWTTH 5,
T4 R b FR-FL—nd, HCOWBMEZLRT 2EROLRNT, The
NIy NWT e RT7aT78TD0Wibnw) BThd, F— FL—ILig,
FIr7ugoaroBmREnEshs, BETCLESI VT2V, 3
DRIER SBAMBREXBHL, 714 FO, EE ARG >0
EZV YV ORPORE, TLTHA =% (HROBEMH =) v
IBEDP L ENDL, T4 FOdh, RUED Y VTOBEIS, WE
DHKREZ H L ORI L 72D THh - 72,

T4 Fa O, [F 7V D] L) REDPE L VSN,
T, ATV 2BENARE LTES L) I THD L2 F5bA

35) [k
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LLTWADTHb, ThiE, £HHETICHEEMIMHINTHD LN
BT 2. THRD SO L-EHIE, Btz b b0 s LTER
ENB P L0THoT, BHGHROUHWENZ S LU TIENTL L
IBDDTHECT L) BHEREDLOA TV DI L THD, AFUNY
A¥ =i, COFEOMIYEE, T4 FODOROLZFIRLEH 5,
«l’espace, traversable, traversé»®® (THRTOIEEZ, MBS N5 —220H )
ERBT 5,

On g'arréte devant un Chardin, comme d’instincte, comme un voyageur fatigué

de sa route va s’asseoir, sans presque s’en apercevoir, dans I'endroit qui lui

offre un siége de verdure, du silence, des eaux de 'ombre et du frais. 59

(Salon de 1767)

DED T ANT Y DROFTREMIZE HIEE 5, HhbREERRASIZ
LACERRICREFHFREAKERBERL SOD BB T LI

[Rk), TR, TARBE] MEL&] Evor-fg, $HE, WREISML, [FR
LV BEHMERE X SICHRP, [EZEH] 274 FOIZAIS, £ 2 TRE
ETRTEHD D ZRTEANBITL, FEZEMEE (llusionnisme) ZHEAHINT
WL I ENEHHIN TS, AT TNV AF—{L, O ilusionnisme & W
¥ Y OBRHH OEREERD &S IZdBND,

Ce qui ravit Diderot, en 1763, dans Chardin, c’est que la surface de la toile se

laisse franchir dans les deux sens: par les objets représentés, et par le

spectateur.’”

F4 Fo2ERIC&E201, BORAMPTHRIZMAY SELPLTH L,

36) [REIEAKTH - 72FR] p. 271

37) Lk

38) Jean Strabinski, Diderot dans Pespace des peintures, p. 28 /NR%E R
39) Salon de 1767. Qeuvres esthétiques, p. 494

40) 7¥38) M p.28
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PREFEPOIZI NS L, BEEDOIED » b,
[F4 Pzl s e, ko EEAN] LR, 74 Fok
VXN Y ERBOIDT AN [ — T A (Bocal dolives) T 5.

Clest la nature méme; les objets sont hors de toile et d’une vérité a tromper les

yeux. *V

ZIWRXIEFHRZDLOEH D T4, A7V 2 3EEISRITHLTBY, HEK
FHEZHSELIZETT,

HAROBEME W) ERFICHRF I S 7 LD ONGEIE, v Ly
WEoTRHREBIIHZONDEZ IR0 AZUNVAF—E, 2O [+
Ly VIFUA] 1220 T, EDOFIHXZHWARARASLIHAE S,

L’imitation parfaite fait du tableau le double tautologique de la réalité: 'objet
n’est plus captif de la figuration, il devient disponible pour la main, pour l'usage

pratique------

SCEELEIIY, BABEORERENBEET L, F 7V IZ bR BER I E S bR
5ZERL, FIZHNALD, ERIHZ 2805,

V. & AT

[SEEERpin] IS X, EFEEMPFITE LTEINETE vy, [#
RO R HRZHEOTRE V) HAEMIZTBLY 22K TH
o Tx ¥ by =Y IZXkiuE, ENMOMEERTLONESLTHY, +
DOBLS 2 BB U TREIN S| TH - ¢, HFEOBIE, [HIM] T
oLV, FEAKE V) X0 HHIFEMIZ R SN DHETD, BFETH 5,

41) Salon de 1767. Oeuvres esthétiques, p. 483
42) 1E38) B

43) *¥9) =M

44) L. Venturi
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19HHEEIE, o riFR i LTHFEIRENTh 722813, 3T
IR, ChRIsRICAEF A Yy —F Y XA EBITHE o

LDOTH Do BENEMBITO—oD T v VWK L-DIE, 74 N1
ZEoTThHEERLD, HRDAIHEL LTOFMIZIESLTIE RV &
EhLHOBFEE LT [Hu 3] &, HEGONFORRE LTOR
RSB, S TH D, Lrd1759EN S 1781 F T [V V3] 23S
NEETONZC RSB IND L5112, REOBEEL LTOHEOEED
BEINTWEbITTHL, REZDOHON, HOBWEIIH-2ERMEZ D
2oLl bER b, DLAAKELEIE, YN OEPEOIETH
Do 1993EN ST 72275 V=T NVEHEIZ X o T, V—JIVEMED
BaRhFERE o EL LN, EERICHT A2y 27 MIH ED
TRRESNZZEIRY, BMRBREL o/, MM LI
EMPOMBE L OBEBFICE > TR ETHRAREVDIDELR>TWD, &
OFLVEREICE ST, 1 FuoBEEI SN, YRERIATY
BDIE, WOPDY YV L OBYEHTH S,

HHEE, bLIXFOEME, HOCOFHEr —BEEL VI LI %
HEFICIZ, MR AHIENIRE L CHEET 2 @m0 b bRt vwhididb b, 71
Kk, ¥ ¥ NV¥ VU2 «une magier (A &) S¥ERSLH, T4
Foo [HoriE i, TORREE52TH LD TRERS ) e F—
FL—uas, BE#FEOH Y i 74 FRIZRVWR L0, Z20oXICE
WTTHbB, 2F 0 HEEED ZMEM & FIBEIZ «une magie» #d BHAH T &
, A FAPLH-20HTH 5,

5 % Xk

Les Fleurs du Mal José Corti, 1968 (7 L+x, 75 iz &k B #tEFH)
Les Fleurs du Mal Garnier, 1961 (# 0V = x.hit)
Baudelaire, Buvres Complétes, Gallimard (7L 4 X v FijQ)

45) #M@E [Fs27oveE 8+ FL—n] [EBBAKEE] B37&1 5
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(Euvres complétes de Charles Baudelaire. (33— VAR)
Baudelaire, Correspondance, Gallimard (7L 4 ¥ v FiR)
Delacroix, Journaux intimes. Plon, 1932

Diderot, (Buvres Esthétiques. Garnier (7 3 v 7 F = k)
Diderot, Buvres. Gallimard (7V 1 ¥ v FIR)

Diderot, Salons I-IV. Hermann (Collection Savoir)

2 £ ¥ o

Amiot, Anne-Marie. Baudelaire et I'lluminisme. Nizet, 1982

Bandy, W. T Pichois, Claude. Baudelaire devant ses contemporains. Monaco, @d
du Rocher, 1967
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Blin, Georges. Baudelaire. Gallimard, 1939
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Huyghe, René. Delacroix. Hachette, 1964

Jouve, Pierre Jean. Tombeau de Baudelaire. Seuil, 1958
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Pia, Pascal. Baudelaire, par lui-méme. Seuil, 1954

Pichois, Claude. Baudelaire, études et témoignages. Baconniére, 1967
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Ruff, Marcel. A. L’Esprit du mal et 'esthétique baudelairieme. Slatkin, 1972
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[R—FL—n2f] SAxREHE (M%), ALER, 196364

[R—-FL—n&4] MBRER (&%), HEERE, 1983-1993

[Bo#E] HARERR, HEERE (HRXFERR)

FIERELEE [ER L XE—F— FL— VB B, 1975

MR [HEOHDERRK A—FL—e+Ritid7 T~ AEHE] FRAGE
#t, 1975

FIEREEE [HeHE CTRKTH o 72BR] IMNREE, 1980

MR [0l Tk LoFE] HREIE, 1980

MEREH [F— FL—VvoitR] F14t, 1976

TR 3 OB —F— FL— L 2oRR] WHEEFH, 1978

HERE [ K+ FLURE] =% FE, 1950

GEIER [H— FL—VHE] SUEERE, 1974

FNPN, Prev=F—N [K—FL—] KEHRR, AXHE, 1956

ab—l, Ivyal [F=Flr—] BREEHR, HTHERE, 1970

T35, VavVa [R—FL—o¥$7+ X4] RINER, #ett, 1973

79, VavVa [K=FL—] FEHBHE, RININER, B, 1977

RyX3Iv, T ny— [K=Fr—N] JIFNZER, HFBFER B34, 1970
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BNV x, 7997 [R—=FL—Vo%LE] NERBR, —REE, 1975

ik W [BRL:FE—TTEOE| FH] SIHFRME, 1983

Ny b, 2NbE [F7 7070 MBREER, SREMiE, 1984

Ty bw—Y, Utru [EMHIFE] EER, AT TEE, 1963
AFUNYAF—, Vx igBER57 4 Vo VNEESER, BRAEHME, 1995
[74 FoEEf] AGEE=, FRARE, BERXZEHERE, 1980

Gy, Fa7a [795AER] hirAGRst, 1973
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