V-

[4 %) ThlsE] 2B 53EFE
AK—FKL—IWERY /¥ —N—

H # E #&

(Zf 19984 5 H19 H)

7V » kb (V.Dellitto) &, BEAPEBL TS, AFF—)L

D [42VT7RER]Y OFRIZBWT TMISNEBAK] (un Livore Méconu)
EV)Z A PIVEDITTRDLIIZBERTWV 5,

1)
2)

L'Histotre de la peinture en Italie est sans conteste le livre de Stendhal le
moins lu, et, par conséquent, le plus méconnu. Curieusement les
exégétes auciens et modernes partagent le méme avis : Stendhal semble
avoir volontairement donné aux lecteurs des verges pour se faire fouetter.
Qu’on en juge : un titre qui répond guére au contenu; un livre sans épine
dorsale, tellement nombreuses sont les digressions, un livre bourré
d’allusions dont la plupart échappent aux lecteurs et qui n’'ont pas de
rapport avec le sujet annoncé; un livre qu’aucune spécialité de I'histoire de
I'art n’ose insérer dans sa bibliographie, car il le considére comme le fruit
d’un esprit fautaisiste qui, s’est plu a accumuler les lacunes, les énigmesle
verbiage inconsidéré, les faux-fuyants...?

[4 20 7#ER] &, BROKHLEL, A F— Db b5E
NEWEThHb, LD oT, bobkdHONTWEWATHS, B
BRIEWZ &2, BLBRELERE - LIZ, ALERZD TS, D
TN, AZVF— )i, HOFRBIHEOMEE252Twa L9 IR
ZABHEVWIBRTHD, ITLAEYAL PLVENENRGo TV RN E
EEOTWALDTHABH, FIHhOHMTHIZ, FNEFRHRDOLRVAT

Histoire de la peinture en Itatie, Galliard 1996. p. 9.
m_E, p.10.
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HY, BEEHTVICELL, BRI, FOREAENFEICHE
BTERZVWHDOTHY, HIFohTwas 54 PVEBRZVWIDTDH
Bo WHLDLEMBOFEMRONEICOIY) LTS5 hwARTHS, &
W DX, BEMRIIZOARE, KiE, EFEKR, 3 20F550WEEEE,
RITEZEAERTWAZLICEU R ULZR T CNEMIOETN
DR ERELTWERSLTH S,

LS, RY U= VRRRIIHE LT, £ oFEE, B
DERELT, [9—Xb ¥ z2—2 A7) (Racine et Shakespear) 1%
ELH-TwEY, Zo [HBER] 2REANIPEV, [FY—RETx—
JAETI X, 79 AR YERORAEEZES T AHMERE L TEY
FiZ 2T TVBERLLTHL, THRIIHL, [4 7 TRER] 13, FEF
MYy bHFEI LI, HIShTuhn, =22, ¥4 Funifgin
BOBERZZIZEH 5, BREFELLTOT 4 FROBARIZE 5T,
KEFRO LM, HOTMFORLEE RS L 2L S LIIARTEE
Ll EThHolo RREHIFN, Vv v NVE  LTHFMMOBENDDTH - 2h
5THaHY LarLF4 Foid, 4o v DA ERFCET sy
=Y #ENTEBY, RRIBZOHEETHLOT, MNIRAIF VF—N &
DX, NBHRLERIEBREIRGVWERDNS, F/2—2I21F, XF
F— Vo YFETII L, ERBIZYHEAZELE ZAICORE D S, E
e, REHFLRLY, BHMEE, T0bLMAEIZELREHE
RICBIAEEEFEMOMOEBLZEBRLZTNELRLRVHDTHH 5
5Thbo

WA T[4 50 THRESR] 2RBT2I2E-0 2000013, HEFORE
HLIEABIZLoTH LR VHABRICHEATE 570, £ OWEREI;HE

3) Racine et Shakespear, 1825.
4) #EE, [F4 FoekR—-FLr—] (1), Q@ LEBKGEE #£39% £27%5,
$B405 B15,

5) Essais sur la peinture, 1766. Pensées Détachées sur la peinture, 1775.
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BHLTWS, ot dRELZEZoDTO—2IE, 18IIFEDI T ) EHETH-
o PRTEVKRBEHEVWHLTWAY Y ¥— ik, SAEX»S 3HHK
KDOIF7HAERFEIN: POTFRLFVED-AELTA Y THE
ETULHF > TURESI N T -ZOEICBE DT ShA0E, 157
WA H Y AEMOAR TR A o7z HBLAIYKREL I F /~LDIT
LNTzDIE, —ADEMD 1TED 720 Th ol WL, 151 THE &
et ICEE L, ONTHLRZHA» LBHICETRAEILCANOE, 2
OEBWPRFERZE LIFLITHERINTWEDY, Thidido> L TEHNESE
TRZLEFBNEED LS ThH 5,

A5) TREEHANCL T, oL LERBLBREIN:, H5
WITHEDZEWH) ZERHEBRTEIZH LV ETHDLA, FRTEHED
Wi BERBLIIEIVIDBDTH- 727259 b

Quand Beyle découvrit la peinture et la beauté, il avait douze ans peut-
étre. Un tableau qui ornait I'atelier de son premier maitre de dessin, M.
Le Roy, lui donna cette révélation. Ce n’était qu’un paysage ou trois
femmes nues se baignent dans un ruisseau. Mais «ce paysage, d’une
verdure charmante »,” fut désormais pour Henri Beyle «I'idéal du bonheur
— un mélange de sentiments et de douce volupté»

NANVIPHEHE L X EFBR L 72DV 12EOEHTH - 720 ORI D
Fodrofdk, vagd o7 b)) Tilfio Th o 72— HOKEDIEIZ
CORERZLZILDIDOTHA, ThEIZOZANORED)TKIT
LTVWBARETH-7e LML [FOXRFESL LWRORE] 12, #
NPT > - RANIZE ST [HEOFHFFELVRIFLER2R
BHOADVRU-72] b0k hol,

6) 7r¥xz7 - -¥LbF527) a2T7HkAs (Angela Pietragrua)
7) Vie de Hery Brulard, 1835~1836. Paul Arbelet 5| JH,
8) M. Le Roy
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HKel - 7L 7L (PaulArbelet)® BZD 3 IZE 0T, Ke FL—
PRBOKEDOD L TREICHED-DIX, 5~6ROEATH-22 &L
HRE, FREICEVEERL2L LAV, PRYBBREOD
OBNEEBLILEZSTHA)e AFVF—IVEHFOEEDT —<T
HLERBOEBRERLIZOIPEETHo72E0H T ED, FAFR—FL—
WERBOBBREBEPLTWALER L) AFVF—NHEFR—-FL—N
LREICBIT2ELALTCHCOBARAZEIILIZRbYT, &
ASHDTEEREZBLUT TR AP o2 L I HTHBAL TV ERLTH
Bo 12751, EopFLBRiBRDEIIBVTKRELEI DS, K—FL—
LA IS I A T o 72 B OBIRD 725472 ) B\ 7K e AR (2 B
FNTWZDIINL, AF ¥ —Vid7 M) ZCTRPTF2—BDOF %R
REZBETHIILICL-T, o [FE] BT LHERORBRZHY B2
PV ETHD, 72, FREBRLIZON, RELwS —D2DETH-
S EBBEETHLH, BRI, FF7urbR—FL—NVILHEKT 56E%
ThoaIhoTH b,

I

179642 H17994E F T, A& ¥ ¥ —Vid, 7/ — T VbR ¢
Ecole centrale de Grenoble) 23T, ZDHICHET L EELRERHTE
EZIIC0wABE, )y NIRRT S, —RLEHBTH Ty T
ffi (abée Gattel) (2L T, A ¥ 7147 vr7® MaH¥?] Ay, FvH
YOBIETH -7V £ (LouisJoséphe Jay) 2OFMBEEb o7z, £
7272 FT-7 % ¥ % %) (Dubois-Fontanelle) DI #FK (Coursde Belles-
Lettres)™ 1%, FEICKELRBEGZ LI ThHb, TOEMPTHEED

9) Paul Arbelet #&, @Euvres Complétes, Histoire de la peinture, Tome 26.

10) 17954, HAEHMFFREIED D 12, V258K, HHICIRAIR Iz,
19964E11H 7'V ) — T VIZBARR E FRES, A% ¥ ¥ —ViZ A%,

11) Zofk, Zo#EHEFIIHBRIT5, 18134,
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LWVIIERFENLZFHEVER SN, Thiiuy s, h o747 v 7 xRl
EFTHEDBDTHoTze T LTT 4 FUIBAILARYE, X7 ¥F—NiZ
bz o ohiznTHBY,

R ERIE, BEEDOM AL Z B LR (Ecole polytechnique) 123% 1)
R LIZhoTWDT, A% ¥ —iid, IR HIg L T8
EFVH U RBRICHML Tz, TOMBITISEIIE, F vy THEH
D, EmELTT2FAD [FEREIIODVWTOERE] 2FIZT5, TN
TUIX, TOTEPRY U= VICKELHER52L L Twh,

Un prix de dessin compléte cette premiére initiation a I’histoire de l'art :
les Réflexions sur la Poésie et la Peinture de 'abbé Dubos laissérent dans
Pesprit de Beyle quelques idées essentielles, qu'il y retrouvera, le moment
venu. Dubos lui disait que le peintre doit, avant toutes choses, s’attacher
a I'expression, et que le coloris est une qualité de second ordre, — ce qui
conduit a faire du critique d’art un psycologue. Dubos lui déclarait qu’en
dépit de la morale il faut qu’un peintre posséde un tempérament de feu, et
qu'il connaisse bien les passions.™

Ty B, CORNBE~NOAME-FERIELTLLER T
DF Y, FaKRAMO [FLREEICHTIER] X, A5V 5—1LD
A, RIZDREBIEPRAETTHA ) WL 2D DERNLE
AEDIZOLEZDTHE, FaFRARIIE). BREIMEV L FT
RRIPAE L 2T 6%, BRI RN LZHEDOIDTH L, L
72hio TERMHFTFZ1THI121E, AMOLEBLZHS 2T HER SRV,
FaRAGHES Lz HIEHLLL D BBERIIKD L) REEZ 7
ZINE %R 6%w, TLTHREZ THIlHLRITNEL S v,

«expression», «passions», «tempérament» % %12, FIL [HRABHREX
Bl THE [45)THRER] OLPTERTLZFEERRL VM, 7o
RAZE o TRREIEONZZTTIIRL, 20X FHEELLTRY V¥ —

12) V. Del Litto, La vie intellectuelle de Stendhal (1802-1821).
13) #9 ZM. p.IV.
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VEHWAZ LR D, S5, HIFICHLERI LXK, ABOKMZMS
& THbBL, «psychologue» LWV EETHZ LN TWVWSE, —HDIEE
ACLC, BCOBHMZ D - THINT 5 &) BBz IO TERKLL
T4 RO%, HhSBHRTHEIPDE D RRHATDH S,

il

G A41E, 4 FOltFR—FL—VoOEbLHYIZOVWTRDIIIIEST
Wb,

En étudiant ces problemes et la maniére dont chacun s’y est attaqué, nons
espérons arriver a une meilleur compréhension de I'évolution de la cri-
tique d’art, en tant que forme littéraire.”*

FhFEN (F4 PO e FR—FL—) PRYBALZHEE HFiEIZOW
THRTHIEICE ST, XFEELTOEMBFOLEREE L ) BFEH
TEALHFEINS, |

L LTORERFORIGE T 4 Fa® LR - FL—odo yFE,
1004EE  DRE72 D 23 545, RVEENH S 2 &3 TiZHi@m ThEX T
5o SHICKR—FL—NMIZEoTid, BOMFEMET IS 0IHFIL
KRB B o120 ZLORERVH T VEOTHFERERTHEVIRROB
ENHoTnOTH b, A41E, FDI00EL K OIS [HEFEIKE L By
Nzl E5oT057, R TOHFLEMLAKERL LTLEITNS
DO, AF ¥ =), "NVFw 2y, T—F, Trr7—VEHEFLTT7O
TYEUTHBEY, INLDOEROLEDPNHH - LB R—FL—N L RS
HLDELT, AZ V¥ —VEEHL TV 5,

14) G May, Didorot et Baudelaire, p. 1.
15) E4) B,
16) ¥14) HE,
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Apres Diderot, Stendhal est le premier homme de lettres éminent qui se
soit avisé de rédiger un Salon. En 1824, il écrivit dix-neuf feuilletons
parus dans le journal de Paris. Auparavant, de 1811 a 1817, il avait
composé une Histoire de la peinture en Italie.””

F4 FOaOBTIE, A¥ U/ F—uipHarvirEngYoOEL2F
KThbD, 1824412, XV M) 121980 FEAE W, FRURIIZ
LISIIED HI81THEIIHT T, [4 7 THEEE] 2E VT,

74 KA, A= VEFLTE=FL—=ILEWI R H - T, Ef#t
RENREBEMICERAL TS E, ALIEE-TW0 RV, V¥ e LTE, &
BRI R TY, BT 4 Foblig— R CRIBOZ B Z ATV 5,
L Lahs, TORMICEEZZUHZE-7, ThHo= A0, £hth
DR ERET H2EEE, MK, FAEHLTEZRE, BEVWOMITR
L VIIFENTHEN > TVDEEREMICIEZEALZVDTH 5,

74 Rk, YREVSHERWICAT, AT F— L EFR—-FL—1L®D
HETIRH /R, Ay F—LER=FL =N, ¥4 Fao [Bul
HE Y ThsrE LIELEELRTWA, IS14EYSK, 2% ¥ — ik
R=FL—NVOHEEBETED NEHELZV, BIZZAP—2Di e LT, Th
ZFhZREIIREEG AT LV REE AL Lo L~
B, B¥LLEZHLLEFICHEP L AXOEBIAREMD > TVEH LI
BbhbhbThb, TTICHLALELANICY, FI27uT7LFK—FL—LoD
HOMDLZ2E6bEDE, WHELDFSKH-EF-oTHLASTIELW
HBEOBBERANSZENTES, BL, 714 Fa, ¥ ¥—, F
70 7DREER— FL =P ZT T BHIIRET 5 &, =#D
BIZEDLHIZ, DEAVIIEOWFCHEBE2E5 2 TwLI0EEZLRITIUL
BHRVWTHA), LELEDNS, AA4P5IHLTWSE M Vv~ v idg

17) [EE, p. 17
18) &k, p.13,
19) ¥ 4) B,
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BToHEH8, TREATERERRLEBELDN LV,

Miss Gilman fait justement remarquer qu'’il est souvent difficile de déméler
'influence de Diderot de celle de Stendhal et de Delacroix sur les Salons
de Baudelaire, car ces figures intermédiaires ont été des admirateurs et
des lecteurs fervents de Diderot et du dix-huifiéme siécle en général.
Donc, ce que Baudelaire doit a Stendhal et a Delacroix, il le doit tres
souvent indirectement a Delacroix.?”

Ievid, o0& IR, F—FL—1Vd [Ha 3] 12
BiYs, ¥4 FuoBEL Ay F—VOEE, ZLTFS7u90
BEBEZXNTLZZEZLIELIEE DL, EWnI D, ZTofhE
e (AP UvF—=NEFF7uY) 0L, 74 FulisitideRkoEY
DBEZFTHY, BULLHEBETHLINLTHD, L7z T, F—F
L— VR Y Uy F—NEFSZ7UugilBIL2Ar03bnix, LIFLIE
BT 1 FOIZBEILDTLH 5,

72LHE, ELOHETTF4 Fa, Ay ¥—l, K= FL—LVORKERD
L, BT AN E V. FFI7uT7EE—-FL—NVoF—#izo
WTiE, TTRBRTVEZDOTEL I LIZTEP P, 24 HERP Hnl
ONENENFIHL TS,

Ed

f,%xwmm%&f&;ﬁo

B. — L’air joue un si grand théorie de la couleur que, si un paysagiste
peignait les feuilles des arbres telles qu’il les voit, il obtiendrait un ton
faux; attendu qu’il y a un espace d’air bien moindre entre le spectateur
et le tableau qu’entre le spectateur et la nature.:-*

A= FL—N—ZEZRIIBEOHEFBIE L TCIHEEICKRELZEE DD,

20)
21)
22)
23)

#14) 8, p. 13,

Haw, BR@wE $37E Hl1v (AN K.
A. Moss. Baudelatre et Delacroix. p. 96.

. to (Salou de 1846)
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ek z2iE, bLEARBERIPEBDORZEBVICKOELH 25,
MES 7B E Lo TLENIEIETH D, FRITRLEEEZOMIC
3, BRLEEHRLOMICELZZH L D20/ E R/ L%k
WhHTH b,

Stendhal — --- perspective aérienne (C’est-a-dire, les couleurs diminuent
d’intensité a mesure qu’il y a plus d’air entre le plan du tableau et I'(Eil
du spectateur)?¥

AL Y= V—gENZER (0T VROLEPDORFLEEEE L OMIC
ZEABLDHNEHBIILE, BRIIFERLLS>TWI)

Diderot — Il y aura plus d’air a I'arriére-plan; il faudra donc des tons plus
doux.”

74 FO—8RIE, LORCERSSIE, LRSS GRS LE
Ths e |

PEZ, WIhbBRFRIZBITLEMBHLVIEIBREOLODFAEE K
TLOBEMICEENIIRRT 57012, BRAIKESERTAIENI T
ZHHEITLH)ELTVEDTH LD, ZHEOHBRIPEFIEMPL TS
CEWEIKBEBTESL, AM43d, INL=ZHOKBHEmOILERDTZ, TE
HEWIZZ S DFIHZFBEL TS, TZORPOEELREHO —OH
«omission des détails» (R DEM) TH 5,

Diderot — Quand on a le courage de faire le sacrifice de ces épisodes
[qui distraient de 'ensemble] -+ on est vraiment un grand maitre.*

74 FNe—(2fr5i3als) Y- F2BRICT EREZ LD
e, HOBEEE R 5,

24) Wk, p.96. ((Euvres intimes)
25) [L, p.96. (Essaisurla peinture, III)
26) G. May, Diderot et Baudelaire, p. 19.
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Stendhal — L’artiste sublime doit fuir les détails.?”
AY = N—2ERAEMBIIHEEZRITLEREITH S,
Baudelaire — Le sublime doit fuir les détails.?”

K= FL—N—&RE% (EHR) 3, MBTEFLINETHD,

ZZICBIAL: THEoEM] &, F—FL—Vvo F77a7#iFilbw
THEBILEELHBO—2LDOTHEH, T4 FudbRF U ¥F—Lbike
FoALHEHEELTWEZLERLTWS, K—FL—IVDFI7
O7@mNd 5 —2OEELERVOERTH S, ZOLZHLTIE, AR
e lll, AFZ UV HERLIZEEE Do TW L) TH
b, LEDOFIATO LA LI, BROBRFEFHIZOVWTEZOER
HE2BDTVEDLITTHEND, BRIIOVWTEELZZE#RZ > TEH L
WA DTIZ V. Foydr b BEOREOREICHALT, AFy¥y—LE
MO FELIERESTHBREDL S TVEEV) I ELDTH S,

" Stendhal — Un choix de couleur, une maniére de les appliquer avec le
pinceau ‘*- augmentent les effets moraux d’un dessin.”

Ay VT —N—BEOBRIRECETRZRLTER, Ty okt
R R AW I,

Diderot — Mais j'allais oublier de vous parler de la couleur de la passion
.+ Est -ce que chaque passion n’a pas la sienne?”

F4 FO—EEOBYIIOVTELIILETNDE LI AT T2hS
%h%h@%“u%n%hwﬁ%%éofwéwfu&w#o

27) E, p.20. (Histoine de la peinture en Italie, CIX)
28) .k, p.20. (Salon de 1859)

29) [k, p.21. (Histoire de la peinture en Italie, XXII)
30) [E.LE, p.21. (Essuis surla peinture, 11)
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AL, ThODOFIHELEZEMULTWAEEIE LTHEITFTWSS, bzl
PLERSIE XD EHEEED D, 720 [1EE] «passion»& [
¥1 «couleur» DFEVEDL Y ZRRTWBETIE, MERFALELTH 5D,
R—FLb—=id ME&] T3k, [RHE] «tempérament» &\ K%
M2, HoHad 74 FaeRULIHIZ, BRORELEMIZE,
R—=FL—id [RE] BEFICI-TRISILS, SHItaIT (48]
RPRATHIOTRLRLTRELRVWEE ), ZoBERIE, HOTRT
DIEBHFORBE 2o TVDDTH D, LELEDNDHRY ¥V F =D
W51k, 7y H Y BUOHEGBNBRDOLNL, Tyl [l 24
G350 THoT, HL ETHMDOER, TobbiahEEyE 2
ROFTEHDRET v HYOMBIZEIBIDTHEENIDTH S,

Les nétres pourraient se sauver par le coloris; mais le coloris demande un
- peu de sentiment, et n’est pas précisément une science exacte comme le
dessin.®"

4 DR CORKHE X, BFICL-THPRAZ EXNDH I HNV,
L2L, aREZLoREZLEL L, FEHEICEH L, FovHrok
I &Y & LR TIER W,

TR L, oL OLEERZOME C DRT, o FE
[FIRRIC, R7zBHREUY VRIGEZ RIS L) RRHEBEGRE2 LAY
Y=V, BTy EEEIELON, FAERICEDNSLD, L2
LIEAZ ZTHWS «moraux» & W) SEIXHKIEL, FLTRAY V¥ —
VHELWETR D, [HE] LBRLTWSA, moral &\ ) EHE, AR
PEAIZD > TV AIEMEZREIRL, RBMN» L ENEMELRDT LD
Tid%v, WHIXEAL LTORE, ZHEBRTLIEETH- T, Hilt
ROEIEEBWNLZHEHLERTLDDOTRRDTHD, FHhbE, =

31) Histoire de la peinture en Italie, CXXXIII.
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O [l &, F—FL—roXx—7—-F0—2Tdhs [RE] ITEE
BrzoNBEIILERELSTVARLEBRLTHLIVTHAS), BEHL,
AF YT —UHRFrHF A EbY 2D TWRH LS IZEbRLDIE, %
BT HHRDIZEAED, VAy T Y AHOBED2DTHA ). FiZ
77 INVOEEBERDNS,

I\

[4 %) 7HER] OFEHMERLCAORTHEEETHL, 20T
YIAD (A4 7)) TRER? OBHEVWIZETHE, ZOMBICELT
BT NVTVOMENFELTH A5, IEMHEICIE, EOWITIEMRTEDRS
WA YT —NVDF) T FVTFA I 2OPRE&T 5T LIFEREICHEE
Thb, bol bBLVHENICIZ, 44803 IGEVKENEHE V) DOH
HoHY, FREIZBELIHIICBEDIE, BRES - THRELREHTE
%, PEVEHERLY, RF VY- VHBORAVHVWOLNTED, B
BLAVWZ LIZE, FVEBLE LTS, TORIIOVWTIE, T
Dy M, FYVADTFFAMERY VT —VOTTERD HRARICER]
ENLTTORRBEHRLTHIAL, RELEZLRTWIBEZRLT
Wbk, TV ADILENIEZOLNTWAEITRERL, A Y¥F—VEH
DFFAMD, BBRICIZTI L BRESRTFFA ML SsTREDNEL
bbb,

A mesure que le travail avance, Stendhal prend le sujet a cceur. Ses
sources d'information se multiplent. Dés la premiéere décade de janvier
1812, il relit Mengs, a qui il empruntera un certain nombre d’idées et de
faits plus de ceux-ci que de celles-1a.*

32) Luigi Lanzi, Istoria pittorica della Italia, 1792 (1vol), 1795-1796 (3 vol), 1809 (6
vol).
33) 7¥12) M, p. 436,
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HHBEPHEIIZL DT, AF ¥ —NiE, TOFEICELE D -7
PWDOREBIBUIRE 4 IR Tz, 18124E 1 Ao, i~ 7
2Bl I 7AW 200EZ EEELHEHL T
o MBI VBREBEDOHZLINVE L TIEH LA,

X524 A< (Winkermann)® K% —1Y (Botari)®® & Z O
WCFHATEYD, ZLOERIRLTVAS LI, 25 OBUIDITE L KM
BEPSFIH LTS EIZMEV RV, Kk HIE, LM EM
Thb &) elEitid, MEBETHoLLOITKMBELLL3TTHEL, R
Y=o [45) THEESE] &, UL ETEHSHH, TORBIZ
ZEHLLRLTHIVERDLNB LI RBHEBA TS, LARITHKRA
REEPOSELZEHALTYTD, A V= VHEEZBINUIANROIT S
DOWHBENPHLTH 5

¥, 1BIUENLIBITAELITO 6 MDA Y ¥ F— VA Z DIEMD
A TEHEIREOSNTWLIDOTH S, COEMCEFLZOL, EA7 T
BIE & FDOEBR GRS, SHICFRLAVOERERY V57— LD N
W& o THELOEHA Hhiv /2. € ORI OEOREME & NMEILS, kamiRs
WO BHMNBEELEROSHAGEONL Zh, FRIZERLNLTEY,
2L AT K, FHCIRBART X ITREROXmIEH LN TS
5o BREDLZ A, RixY (457 7iaER] &, HEFOEREELS
DIFEDTDThH b, 1277L, HBOZO [HER] FFEMBE V) BEDE
D—DTIELv, LLANFERLZDTH S,

b9—2, FEWBRLEA VAL, BEMEESRATVE LS T, B ([
) #FE->TWVBETHD, 4 FukKR—FL—nid, yorgEzi
KIZLTHARBE o205, BHICHREZ, [HRME] 256 Lad 5 EER,

34) [@lLlo p.437.

35) MLto p.437.

36) FRLA OO THEIEDKM. TOFRIFICAY 77—, COERELZHF-
TEmL 7,
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(B 2550, L.
[Hf3&] «Le beau antique» & BHMAELZ L, A ¥ ¥F— VRO X

Mais, dira-t-on, I'idéal moderne n’aura jamais le caractére sublime et
l'air de grandeur qui charment dans le moindre bas-relief antique.

L’air de grandeur se compose de l'air de force, (I'air de noblesse, de l'air
d’un grand courage.)

Le beau moderne n’aura pas l'air de force, il aura I'air de noblesse, et
peut-étre a un degré supérieur a I'antique. ‘

Il aura 'expression d’'un grand courage, précisément jusqu’au point ou
la force de caractére est incompatible avec la grace.”

LHPLARHPS, ZorH2E5bhsrdahizv, BOHEEEZ,
HROEFADNERL ) =7 IZBWTHBHEROEE MR, &
Rtz b -,

TR B, DV, BELBHE, Kk 23RO
DY - TW5b,

BAER, HERVWEHRDZZ20THA), LEArLEEREMHEIZD
DTHHIo HLELY HESIZ LI |

BERZ, RWELBROEFHREZLOTHA)H, EHEICE 2 ITHE
HANBEIEEILHANGZTWEDEYVDLIATEDLTTHS ),

KHEEZFOREWELZ2ERILDIODOAZAELTCELF) VT, B—
~OEM R X, EHENZE5Z2BERIORRATFELLEMEL, £
NEREODODOHEL LT, HR, HRANIEEWIIFOLN, 7T~
ACBITHHAERL FROMMEBRLZBEICBVWTHREL TV, Thil
L, A5 y¥F—nron5g) [HR) oBEEE, Koo, ERE
DHDAA—=VEEHE (TFHud—) SEBHOTR RS Z-oTBY, K
AB I OERIT, LER/DRIZIIHWED, FRIZEHAZ L3k,

[#&Bi] «expression» D2, TH4bbLBREMIZERTHIZILIZE-

T, ANHMOL OFEILEREZWEL L) LTHOPBARDETH S, E
37) Histoire de la peinture en Italie, CXXIII.
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32 —o0MEAIETHDOTIERVEW) T Lid, BN ADOFHEZ I
WEaIlIlXoTHAISGRADTIIEWILEZREKRT S, 2612, 4 A
AHNICHDEESZHBT A LEZERL TS EHRTE L, THiEE
XL ViRBEORRTH L, 777 TNVDTFyH r2dHliT 5 A Y
V=R, LELEAELI 7 rINVOELRELBRLIOT VROEL
HOBROBREEZ, OB (I8114E~18174) I2b o TW/zZ & Zaki

LTwaZtilhksd,

«moderne» &, 8] LRTHHEI VoD, [BHRA] LRI FIFLI VD
MEEL 2L 2ATHA) . VA v ALKISHARIZES [#aH %]
LVWIHEEHERBELTWEDTHLH 5, HER] ERTATFAERYEEED
N5, BE, HESNHTOAEFRICY DER] ERoTw5Y, fhis b3kl
OB ENTABEISV AR Y ADEDFERTHo2H, ¥ v 5—
Wik, UHREDO AL Z ) TRV B LA IO ANHBEORELF T LI L2 H
MELads, 335 EHEOBMAEFERARL LREEFICHITLONT
VWh, bIZRLEM AR TIER L, 19EM AR ZEEIZTXTZH
RLEIETB, FI%bE, EHFRLTVEOE—-RERED L) TH
2%, EERAMEZ2E - TVAEDOTHE, ZOLIHERT [BUL &R
L7 3bPA, R=FL—VO&Ts [BUM] EHET 250 0DH 5
LEZOND, BIFIH LRSS HNEIE, [200E0FEAG] L)
BEHDH Y, FEERP»S ESICRRICMAHITLNT LI EXFDh D,

25 T = NARABRES L E-TVAHEWVD Z L, 191 L)
EEAEBEIZLIETLITHVTWA I ED 5 L bh b, FAHMOHD
BELRAY VT—NVEIRDE) L—X2EL

Tout 'ensemble du quinziéme siécle éloigna donc Michel-Ange des senti-
ments nobles et rassurants dont I'expression fait la beauté de dix-
neuvieme.*

38) (2% ¥—NBE] 9. NXEK.
39) Histoire de la peinture en Italie, CXLV.
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15RO TRTCH, Iy vyru%r, BECRLE25 2533 K
FRREIOEES T CNOOBRBOERFIMEDELLZ LT
HDTHDo

IV uxFENOD, O VRICBITAEDEHEAARRTVWEDT
HbB, TIZHIH L THHBOEK] IZ20WTHRDEHIIZES,

Comme les grands artistes en formant leur idéal suppriment certains
ordres de détails, les artistes-ouvriers les accusent de ne pas voir ces
détails.*”

BRLZEZWMKIE, HGO (R0) BELZEELT, »r2BOMELE
W9 5%, BAZHRIIZOMELRE2VEE-T, EMREED 5.

AF =i, TITIEo &) EEMREBMAEHRREZXH LT 5, 3E
WrEm BRI & o TIEFEICH AL TOND DT E L, ERFEAFH
WIZHOXDHBERBT L ENAIRTDH S, 20720124, MEICHE
TAHRANERE LTER SN RTRER S 2w, MIEL ) LK BE)
DERBADHYFLZEERTH L) WEOBFE, I/y5 -y Veuz2#liFL
DD, IHATFIZ7uzfFLTVEhDL ) TH b,

\'

AGZ TN, uv ViREE E I VIRICHFETELZLIZ o &
BIRZHPINTVEDIF TR RV, L LARROBEEIIEL DL L
T, TNREATHE»LTHS, BREVDOI, [4 7Y 7HRER] Lwn
BB OLREE T REMEROZHIT, T VR#EFEL LT ViR
RV ERIN TSI L Thb, BIENDSAKRLIY, 3HAHDA ¥
V7 (337) ¥R, /2 TRBOFEMEZ - VAPTTEELTE

40) [k, CIXIX.
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FNDOBRZOELTH S, 181IFE LV ZIE, X FIFZ7uvidEmae#
L TWRWERTH S, HHVDTERERBRT HDIL, 1819ETH 5,

FS27ugz2niZHo L nEEAIICBNT, 17Tty 2 A EH
LT, EBICE, ¥ T rFeIFr gy cunffmdihit 2o
TW5Y, av UV REEFE2IT-oTVwBI EIZhD, FLY v Mg, ZOM
ARDEIIIE > T 5o

Deux peintres, les plus célébres Léonard de Vinci et Michel-Ange, font
Tobjet d’une présentation et d’une interprétation.*”

bo b bHELZ - ANOEE, VAFNVEF T4 v FEIFT T
oy (RoOHED) BRESHTONKE > Twh,

«une présentation», «une interprétation» &\ BHAVRT X H 12, I
«une» EWVWIARERLFHADR LTS, HOBANLZEROWETH S
EERLTWVA, K=FL—H, F77u70H%, HEFOKER
DL LT2EHIZ, RF VY F—NVIZHITOREGRDIZOIZ, 4 5) T4y
YU ADKREWMETHLY - T4y FLIrsgryJounrBAROTD
Bo 2FD, TTICARNRLEIHIC, ZOEME, BEETERL, A5
F—VOklimx BRATA7OERES - TIWTHAL ), 74 FED
[HroriEl &, col45) 7RER] 2FATHAZ LY, K—FL—
N (1845501 V], [18465EDH 1 ] BEDBER L & - 7z L FIKEIZ,
WoOMFHEICHERE R LB,

F % 2 b

Les Fleurs du Mal. José Corti, 1968 (7 L' ~X, 75 Y2 X L 8LEEH)
Les Fleurs du Mal. Garnier, 1961 (FV = xhR)

41) ‘23‘3 1) %QAB;\B\O P. 31,
42) 1k14) BE,
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