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AT ANV A «*\— —i%, {(Le peintre n’a qu’un instant; et il ne lui est pas plus
permis d’embrasser deux instants que deux actions.)” (FE%@I@ B L »
Ve SODHAFHENAVOL AR, “ODRMEHZ LEEA
BWe.]) LW T Fuo—X2FHLT, 74 FuORATH 5181
CBWT, MRLLEED, BAOHENZb20b0L LT, Fy¥ i
AL TW222 & 2RO K H BTV 5,

BROBERIEREZHRTEIL, 2r0BO—BAMELY AL
Thbo THUICHEIIT 270101, HELHEEL W) PETIED X
PLTED, INELHROIR I RAEPRTITLTELDIXT
ER I BHERDY, YT v, K, KBRETH Do
ElEIVoTh, bUbNIZIFREERZ LIS Ty S VHiD, +A
HROBIFRIZE o TRREROBI 2o T2 LIZEELL Y.
WHIITL o CRF Yy VERER, Thbbde LT 7200
FRHERUATIET o LTR, LA, 7y ¥y ERS— RS
% T I ICHERRE LR EFEO P CTHREO T 250 T
CRERDBETIAZDHL, BHRICE ST, FyH iRz -BEIZE
B OGO S OV ERT L OM, ZLTHEREDH S 2, 3]
EDXSINEZERA EITANOBMRFITOR, 29 L) hd /i
EWRREBIBHEEEC, REZEDOTEARLEFERET ST

1) Denis Diderot (1713-1784), Essai sur la peinture, (Euvres esthétiques, Classiques
Garnier, p. 712
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=Yy %43% #25% (AX)
IZW7z 52,

ERIINRZ Lo R2o059bIl, BAO—EROBEXZIRZT, BIX
LLIY AL 2B USEABTRALZTINE R LR\, FOEEIL, Xf
& (BFNV) Lo TEHIKDYSNTVRHEDTATH S bk
Vo FREERO) LI SNEERCEHOERE MO ANZ W, 272, H
FKIZE S TDADHEXTHNIELI D TH DL, SHWBIE %2 ZHFA,
OB ABSIEEDLI B0 #ErETRORY, —BENLSE
FVORENERIZE>TOREL LR ENOTHS, EFNZEBLTEHN
TL55D, TH2bLEFTVOBIICHEBDTH- THIKFIZET VD
%@~%f%é%®,%5wu%?WﬁWK%<WiﬁTmé§@ﬁ
CTVIRETHAD, T4 Fuap [HRIZEIEHLrZ2V] EF9)DEE
w@ih@,:@%%ﬁ%f&v@%@ﬁ@@ﬂt XKThoHEIIE R
WEWH T EIZREAB I,

—BEARBE VI EE,LELNIBEBOBEIE, FREVIREX
LB T Tho, BK, H2b0DHDVIEHLBEHOESEETICE,
%m&bwﬁﬁﬁﬁ%%oftthén;ooﬂLcbwfﬁa ,
BICHRSND —RORBE RS THAI L, LHICBWTEDIE, A
F—1) —EBHEZRETIMELBREAEOBEAERICL - TERENSLT
hrdH, TIhORBRENS, BHOBAPSREEAZRLEL%2E
B, FNE—DDEEY L EHND —KOBIC L > TEB LR
BbhvEThE, FRENSELRIE, BRE2EUTATIALEZHD
72 DTRIINER DRV, 209) 2E\EEHICD, BRIV -—BREZ

IHRDVFEE LD DOPEARAEB VIO RITUI R LV DTH L, Z

(v

I

g

2) Jean Starobinski, L'Tnvention de la Liberté, 1700-1789, Edition d’art Albert Skira
Tx V- AFunyAdx— [HHOAN /U o0 & BE] DNEEER,
HK%L, p.134

3) FL p134
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FE R e Lo B2 (EFL=5) (BRI ORI ot

DL RSN, 7 AEFED LD R XFEB Y 50—
DB E > T B8] D B AU B BHE T b e ) 720 L, O
£ R L MR BES T LE S IAMECIE S b hod LWTh %S
3o ThIL, EFLORERD ) BIEENS, WYRENLLOTES

I E D—EBEIZHSNLH VDb iFX%/7JLMt%®T%%O

Ilya seulement quelques circonstances ot il n’est ni contre la vérité, ni
contre 1’1nteret de rappeler I'instant qui n’est plus, ou d’annoncer l'instant

C[lll va suivre. Y

TeREHBH0E, RESEIRD L2 RWT, bRPBEITHEHT
BWEZY, »svidIhd bl L TSR ZF5E§ 5 L
(DHF) OHATH S,

AF TNV R F— % BLHL ERROFIHEBSIIE L TEBbN DA,
/ﬁ(@i? EOT‘/\Z)O

%%(+Aﬁﬁ®7/%/ %)@ﬁﬁ@%#ﬁf bhbhid—
BEOTIESLWAFT Yy TE2FICTELDTH b, FIZ TlE PTG
DX ) HEHY, REOEERLELI LR, A A-VIIEHRT
 ABREOMFICFELZDII TS, OBIZAVAT VIV - F—AD
FoH U IZBWTHNIEIER-FL—LZ2BRLA-LDNE, Z2i2Hh
5o TEDL DbODEOHE, 720 50FE,

Fe FL—Adia v 2% v o v F—2° ofeficBn, B/ L1
TTE=WLEI L [TEDLLODE] & [HTOo0/E] W, ¥
TR DTy H MERB L CREBHEICALONE L AT TN XA ¥ —

_§5®T%50%K,%%(E@E)K%LTM,%%KﬁﬁéﬁﬁGW

4) . Essais sur la peinture, p. 712 (3% 1 BR)
5 [HHOAH +AMEROZEME EH], p. 135 (2 5H)
6) Constantin Guys (1802-1892), 7 v ¥ ¥ « KEERK,
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BB RmE %43 % $£2% (A0

FRPGEEERNE L7275 T F—L" - ZLCH Y b=
U9 DIERFIELTCB LD Thb, 5L SNHDIERICHANE DD
i, BABSHC E 5T, BT B VIR A SIS E B ST b
B ThDo Lo THARZINZERIC B TR 2 BEOREE, +
hbbiTAHAVIIZNENIEL RV LTVI0TEE Y, Sz
BROIE, FALVIRENE I o BRE, R ROBEICES
ROHLEZTVRICRERVWETR L ). [TEWIODK], [723W
SDE] LIk, THIVolELDTHD,

RO ik, 72, (223056 LREI VI EREVAD
PERLTARALY, BEHOBNDOLIPTRID ﬁ(’\l’.ﬁﬁﬁfﬁi" o TWwh
X512, FOTAF v T] bREDPORNEEINTHEDLITTHSE, ZD

S ICERT 2 b ODRMC, —BOBE AL A TELETBEY
3T XiE, FEKE REERYZ 2 TRENTRS I LR ERL TV 5,
KAUEFO—HE P Z OIHEIF WML VISR, AACHEZE LTHL
AOLH)ELTHEHNTELZON, BRETHo 2o EMHED D OUHEDOER
X, HHOES EEOERD 5 IR, BRI 7R B 7 i
ELObDTHENS, BRORRIILISEELON, $LZ0OEHR
PURELERFBRERERZDONZ, LEALEDED, BRIKES LT
0D EREETIE AL, BERBICES S — A0 NBEOE AT
ThHY, BANZEEROTHE, LirdENE, ZOMAICE > THE
MIRRTIE % <, RICEARENS 5 VIEZABEDZE LS L BB %
B2 S 20NV EBbe 2B E LTHAN TV, Hid &
SHLWEOHR~OIRETH ), SRAEE L TWABRER LA
F L BRI BT A EEERTL 55,

7)  Jean-Honoré Fragonard (1732-1806), [ =1 I HRBRO A3 72 K o
8) Jean-Baptiste Greuze (1725-1805), FEBFEDZEME LCOHAME FHD 72,
9) Gabriel Jacques de Saint-Aubin (1736-1807), v ¥, &, WHEZE,
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8 R— FL— B} 5 {%—Fﬂg:i‘} (TBAMED DEEIZOWT

F— FL— VBT 5 (B0 [0 &, $TIRISHEOREA
RO LB P EINTOT 2D TH L, AFUNYAF—DES [a
VATV Y F—=ADTF v H VBV THNIEER—-FL =V EET L
Fb o) L1k, 10HRDL BRI ST, K FL— VANEROEE &
LCHB#T 52 L12%% (modernité)” (BUWME) ThB, Yavya -7
GUBAFUNYAF—ITHNT, K- FL—o [HAK] & 18tk
EOBEEER 1o X ) ERDE S IHEHLTV D,

------ K B L= VOB 5 B COBES RO T 1 £ v A2
BL-0E, - TFAEDOZFE OIWEHIZBNTHEDTHY, T
4kyxﬁgﬁ(7—W)@mT%Eﬁ(vwwﬁy)wm@%%%
N, ; - |

A= FL—iE, BEHEICBNT, KROBRT b HHEAT (mode)
ZIEFREERL TV LA, ISR OABE ICH AR Tw 2 5kKRD
M3 B Rk L, ISR OEREL L COY MBI TH S T T T
BRE OB, BV AUSISHHERENC 5\ OIS L IEAHEL T2
EVWHEDHYHIZ, K= FL—UPEl BrnE8e 2y TnizrsT
HoHLEDLNEY, TORKE, B2 EHMT 0T IBKRZOLDIZHE
PRI ED ThD. TIYOES [BE] LI, VWb 31T HRRA

g

10) Ch. Baudelaire, De I'Héroisme de la vie moderne (Salon de 1846 XVIID), Le Peintre
de la vie moderme (1863). .

11) moderne DRAEFE & U TIS46FEHD . Trésor FEL IZ LT, HADFB
1%, {demoderne) (BUUHED) &\»9 BERT, Chateaubriand @ Mémoire, t. 4, p.
183 (1848) t 725 T\Wh, Lo THE— FL—J @ Salon de 1846 iZ BT
FREHVLR TV, FFE, EWHFRFEL LTRDICHAV N0
R— F L — WD Le Peintre de la vie moderne (1863) \ZHBWTTHbE L Twh,

12) Georges Blin, Eloge des Contmdz'ctions de la Variété (Collége de France, 1967~
68) PIEBEHE R [EBFEHE] (K—-Fr—nroiti] p.258) 514 |

~ 13) Ch. Baudelaire, Notes sur les maeurs et la peinture du XVII siecle ([18152D JEIE

EREIZOVWTOREZEX])

—309 —




LEERwE %43 % H25 (A0

FESICHSNAENERTERL, [EE] &3, Y7 b= 1TRFEXRN
53 7%, TRl L Shhs oo IMREE ORI H SN PR
EDHHEMEEERL TWhH,

il

R—FL— VO [HREEFEDOBEFR] (Le Peintre de la vie moderne) 753
ENFDX, 1863FETHLH, ZITELNTWVS [ER] LiF, BREOHE
R TiEeLl, BBREROIVAY V5 V- F—ADZ L THb, 3
7k, 18594 4 AL, A= FL— Vi EXZF—-2ADERKEMS %
DolZETTHD LBNTVBEIY, 2L, FYATHEEL Tz F—
ADEmI, 759V ATREHINHON TR o72DT, WIFRF—F

L= W2 o TEERFETH - 2HR D, FI707E %% |2~
B, ¥Rk, BAPKEBOHEVTH o7 LBLENS, HOM
REO LI TIEHOT S L BORRTH-72LIXE R, F—Fl—LEF—
ADRBERIE, K= FL—VOHIRFRIBNT, KRHZREEL L2VWH S0
BRI 2B 7-ERTHY, FI70uRIXeAEDLDTH S, &
TR LBERLZVWESZ 20N WH &, FI7uT7RITY0H OKRHER
HOWEIZHLDDEHAR—FL—UARBREIZL DD ELHEEL TV
EV ) BREFE—DORREF - ADIEMEDBED ZoTHBY, F—RLD
BRE, HOVIRERERY L TWE DT b bR R—FL—
WOAREIX, F—ADO(EmEERICH > TR LH TR INZDH O TR
PO THb, BBHEHIZOWTEPNIZKRK—=FU—NVOROLEATHL )

14) Antoine Wateau (1684-1721), EHORMEER—FL—1o [BE] O—A.
HliFw [Les Phares ([BE1)] & W18465E0)47LD Y1, RBBIGER] H4055% 2
FZHR

15) Claude Pichois, Euvres complétes 11, Pléiade, p. 144 LLF PLI, I & 529,

16) Francisco de Goya (1746-1828), Eugéne Delacroix (1798-1868) W33 R—

FL— VA OREHEFFICBWTIERVEDL DB ), HoOMFLZTTIELRL [E
DE] FROFAEIZORVEENALNS, #ifw (El4) K.
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HE D R—- FL—nicBd 2 (E7v=7) (BRI OREEITONT

‘On a justement appelé les ceuvres de Gavarni et de Daumier des
compléments de La Comédie humaine. Balzac lui-méme, jen suis tres
convaincu, n’efit pas été éloigné d’adopter cette idée, laquelle est d’autant
plus juste que le génie de Varitste peintre de meeurs est un génie d’une
nature mixte, c’est-3-dire ot il entre une bonne partie d’esprit littéraire.
Observateur, flineur, philosophe, appelez-le comme vous voudrez; mais
vous serez certainemant amené, pour caractériser cet artiste, é le gratifier
d’'une épithéte que vous ne sauriez appliquer au peintre des choses
éternelles, ou de moins plus durables, des choses héroiques.
Quelquefois il est poéte; plus souvent il se rapproche du romancier oudu

_ moraliste; il est le peintre de la circonstance et tout ce qu’elle suggere

d’éternel.’” A

He77 =k F—3xofe@id [NHER] 2BRET2b0K8LE

bRTW5ED, THIRESETHS, NV y 7 BHZORMEZITA
NBEDIZRREPTRRP-725 ) LRI LHER LT 507275,
ZORME, BBER? D EMRORFTIREWEREORS, T4
HHNFENBMPZTICA> TWARTTH AT, i 7’:*& LiE
WhDE, ZOEREE, BIEZL T, BHEELTH, EFELT
%,ﬂ%&iamwATmttgtwoL#L%t%@&tﬁu,:
DEWRROBEEZSVEDEY LB, RELREW, 7 R<LED
HeEg Ry kBt D & 5 B, FHER v LISREB 2 EWM 2 R
FEA LS L) BEEEE, BIIEXTZVWHITIZEOITWES

oo%abfﬁﬁ ENTH Do MEEHBVIZET U A MSETL

ridbokdsuv, —EE rarzy )W omg, —KE
(I Wav Ry v R) PRERTHKENLDOTXTOHEEK,

ZITEDLINLTVS BRIE, bBAAF—ADILTHD, L7z oT,
BRERF— 2%, HBRHIZED L) IR - FL— WA EEST T 52,

17)  Le Peintre de la vie moderne, I, PL1L p. 687 (JE10ZH)

‘18) {circonstance) FIERRMEDRTE, FEWHRELT [H V)/\bﬁ‘J EENT
WhH, ZITE [~ ERL withd, ZLRFsd00kT En
D—EEERTHLDTH 5o
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ILEBERwmE #4143 % £25 (A0

COFHXTHEICEBE I NI ) &KIE, FREREZ [RENKEEOS
HEM], [BEHERZW LIRS LER] 28 <EER, 3750519
PET, BEHOLIZIVEF—ZBVTH o & bFWEICEIN TV
S &SRB T A L A INEDIT 0 THL, SIS, —
ﬁ%&%@ﬁkiﬁ&é%@,itd%ﬁ®ﬁ%é%ﬁ%mﬁ%éﬁfw
LbDTHbo BEFAFIIHETELZONLEEZIE, R—=Fl—=Mizko<T
T, FEOMELZDORELRDOTIEARL, LLARAELRLDTH
LD HRAEDMENH > 2D ThHL, 2FD, ZIHFEFIIEELETH
5, F—AOBEMBEIIR—FL—MI2id, [REBZDO] 287
[—RZd D (VI VAFUR)] bDEDTHL, [ZOT v (&
) 12, BRAESEELZTIITIVHoBNE T3, ] ((Nousavons
dans ce genre de véritables monuments.))® X 512D EE K- FL— )L
HE, RO BT 5, |

C'est ici une belle occasion, en vérité, pour établir une théorie

. rationnelle et historique du beau, en opposition avec la théorie du beau
unique et absolu; pour montrer que le beau est toujours, inévitablement,
d’une composition double, bien que I'impression qu’il produit soit une;
car la difficulté de discerner les élémennts variables du beau dans l'unité
de la variété dans sa composition. Le beau est fait d’'un élément éternel,
invariable, dont la quantité est excessivement difficile & déterminer, et
d’un élément relatif, circonstanciel, qui sera, si 'on veut, tour a tour ou

tout ensemble, I'époque, la mode, la morale, la passion.”®

T, Fookig, ME— ﬁﬂ%@ﬂ FICHBLLC, RICET5
GHHYCTEBNLMEEZHT B TLDDBITFOBRETH L, EDE
AHTHIRIZ—2TH Y 2235, EOMBITEIC, AR, &
ThbdILZRTO0OME, F2L, HREOB DL NIZEDT
EREZZBNTEI BN LIS EVnST, EOMBED )

19)  Le Peintre de la vie moderne, PL 11, p. 687
20) WL PLILP. 685
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B8 0 K= FL—nickid s (e7v=7) ((BIRE) ofEicowT

RPN ETHLEENTILIBOONL DT TREVR S,

CEEWI LD, BENET S I EFEMNCEOP LY, KiE, B
EOEZE A, BRELERLPLE-TBY, #FIE, 8o
CHBHED, f£BRDHIVIZLIE LT, B, BT (E— ),
i, WHHCTh B,

F A DR, WS ERECHT 222 RBLTWB I L %,
R FL— VidERE 52 0ORFZEAL T H0TIERL, TLA, %
» X 5 7 circonstanciel) 7, L72%%>C [HMH] % [MBEH] 250
L)) TOEN, TOBROEL LTLETHLEV) ZEREALT
WBDTHD, FOL)EEFBELTETRTE, K- FL—it,
b & 33,

- Ainsi, il va, il court, il cherche. Que cherchet-il? A coup sir, cet
homme, tel que je Tai dépeint, ce solitaire doué d’une imagination.active,
toujours voyageant 3 travers le grand désert d’hommes, a un but plus éleve
que celui ’un pur flaneur, un but plus général, autre que le plaisir fugitif
de la circonstance. 1l cherche ce quelque chose qu’on nous permettra
d’appeler la modernité; il ne se présen‘te pas de meilleur mot pour exprimer

l'idée en question.?”

ZOXH, P (F—R) 3TE, KITED, HKiEKRDL, MER
DEDD. BAADZE, BBV TEZEBIOIOY, EHERELHE
BhicETh, 2RICAMZLORBEE B> THRY 5 2 OIS
X, BiIR-AWEHRF IV IF—BEEFVENE, —~ROIDHVHNVR
WL tEST-HHZ D o T0h, ik, TOMbOrEZRD TS,
ZFRAEBRLE L IFZE TV, ZEEVoT, 29 LBE&ES
WEDLTOILINYERWEEIRIRY 520 OEN 5,

F—-AOEHWENAET LI Lh D, K= FL— VORI TR

21) Le Peintre de la vie moderne, PL1I, p. 694
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{modernité) DRI EIN2bIFTlREVEWD S L2133 Tlofilny-
B, FBETTIS, T1846FEDH 1T ] (Salon de 1846) @%%@%L:ﬁmf,
[RAANE DL D VT (De PHéroisme de la vie moderne) £ \»5 ¥
AMVEHWTWS, F=RL—VOERRTFRE LTOWS TR WL
ERICRODSELILITED, HEFBFTEINLY TV FOLNLT, #
&, THALEF] ((laviemoderne)) Ei3f7-sh%2EbAkl, 2L,
LikDd Bk ((circonstance)) 2SED LI ICHN LS & LTV B 0%
BALLTZZDTH S, LBLENS, YarvVa 7500, ZOBA
(18464 441F) Tid, [FRAF Vv F— VW 57212 LR LTV L7,
ROFBRIZEI LA ¥ 57— L OBEHHE ERE 5N 5™,

Il est vrai que la grande tradition s’est perdué, et que la nouvelle n’est
pas faite.

Avant de rechercher quel peut étre le coté épique de la vie moderne, et
de prouver par des exemples que notre époque n’est pas moins féconde
que les anciennes en motifs sublimes, on peut affirmer que puisque tous
les siecles et tous les peuples ont eu leur beauté, nous avons
inévitablement la nétre. Cela est dans I'ordre.*

BRZEHRIIEDLDATLIV, HFrLWERIZ T ZHETH R,
BTG ORE BTN DR S b DTh Y ELHEEEL, b
LEhNOBRBEELEF— 72 EPCIR S0 Lo CROEE
RIZHEVE LBV EREBNC Y > THETLE, 502 HEED S
D3 REEZFNENDER L o 72OTH LD LT, bbb R
BRICOMbNOEE DD, LWET2IENTE L, FIUZEIZIZ
FoZ 7,

22) [ZALFIGEM | Eloge de la variété, p. 252 (FE128HR)
23) HliEw, (T4 40 7HEE] O#5EME] [ILBBARE] 53955 1 250
24)  De I'Héroisme de la vie moderne, PL 1L, p. 493
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Eiﬁﬁi K—FL—=zBiFs (E5Fv=F) ([BHRMED OFAIIDODNT '

z&yﬁ—wmﬂ%ﬁU?ﬁ@EMﬁMW&TEﬁ@@E%J«wa
idéal antique)) & [FARDOIRAEZE ] ({le beau idéal moderne)) & >3 EH
3T, WNCEAR (moderne) OEFEE O LA, FNENDOEAD
Bt L N T Wl WS S E R, BAhE OkY, ZE, B
B, IR 0BT, BRIICHIEL 2255 BUBGEVEE D OTHVTw
24D, Lpc, ZOBEESE, BENCEEALZ5L ) ORETH
0, A5 VI VOEBRBRLHDIENTES, &I, [H5WAIE
BHLOLRNE] DELE-TWAHITE, AF—VEAD [HFLH
FEFE) R BEbEBLIHbHHEINEY . TITUH, K—FlL—
ﬂwﬂﬁﬁﬁjﬁ,wwiﬁﬁwﬁmfuitiFuvy%v7&%mﬁj
ILHBEEIDORY, THLOBPEE-TWEDTHS ) LOLED
5, ROBHTICBWTHLAE LI, F—FL—Vid§Tle, 0%
Bz, LMD S OEKERSbOEERICRVHELTY 5,

Toutes les beautés contiennent, comme tous les phénomenes possibles,
quelques choses d’éternel et quelque chsose de transitoire, —— d’absolu
et de particulier. La beauté absolue et éternelle n'existe pas, ou plutét
elle n’est qu’une abstraction écrémée a la surface générale des beautés

diverses.”

HownER, HIHIBLITNTOHRREFAUL, kELZLMD
D BT S D%, ——HFHRATS Op LEHOM S D%
S, M THKEDEL VI BDIFELRY, EWVIDPELAZ
nd,%ﬁ&%%%%%@éﬁ%&%ﬁlD%wﬂ%hh~@@ﬁ%.
WL, - : ’

95) iz, T[4 %V 7HER] o#EFFkicowT] [REBRHE] £39E8E 15

ZH ’
26) Madame de Stil (1766-1817), Sur la littérature Z 1
27) MEEE R [F-TFlL-reg] ISR
28) [Z&bFEE] (F122H)

29)  De I’Héroisme de la vie moderne, PL1I, p. 493
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INBBRmE £ 43 % 2% (AN

CDEHZ, THREFORMENY:] (De 'Heroisme de la vie moderne) 1=
BT, BIEMT 2 (B (modernite) DFH%E T TIHATVS L
ABRETHoT, BlZuv iRAE B DN EDIE, 2OERBBFLEE, 0
Y YIRBDEEEZH TV ARSI RS w5 THA S, FHIFSE
DHRDE) GZEFTTHLLELE o TdIMb R\, BERS, [—EL D
D], THbbLbERLBETIEZLDDOELICHLENERE, LXVxp
(circonstance) DLPDEHELELZHBT 2 LI 2212, [BRANE S D
D) @A (modernité)) DEAH Y, FHLE S IRE (B B\
LEoTHEVE) CBWTRLPREEHELoTwEEWnS 2 L2
NTWVLENHLTHD, TIIE, FU Yy - O—<IDEDELED ORI X
n, UM ERESEZ FRET2 07 VIRNIBHR L ZBE XL 03D 5, O
PRI, EW - LEICBI A IERR AEE (EY) L RENEE (B
TR 27 TwB P, K—FL—id, (B8] (modernité) 1235
T, INHERELTVREZOTHY, oD, HOEH [HAE] oF
VIFNERTHY, BOERRFOEBRTHL, ZIHIno2EDIR L,
WEY 1, TCICIMBER DR - FL—LOWICh o/ EL L,

il

[HAM] (modernité) %, BRI (moderne) &\ EDOFEEL L
TOREHETH L. HRKITHLHL, TOUKERT LV O, B
RESNTVIFEETH DY, ZOFBOEAEIZE, BREHSIEo2Y L
PRI S, REORER E A ST B ABIRS I 2,
KB BRBNE, T—F D [NV 23] (Honoré de Balzac)®® @7
PRLDLDT, F—FL—VORBLCWEEREAELEEo2CHAL

30) Jacques Dubii #HAREZR [HEHEAFHD2ViEEFTA=F] (Le Roman
policier ou la modernité), EBKFHIRE, 199850

31) ‘Théophile Gautier (1811-1872), 18584F L’Astiste 2512383k (Portraits contemporains,
(Euvres complétes, Slatkin IX, 1973, p. 107)
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Thhbo

On n’avait pas_ encore bien compris la grande idée de l'auteur de la
Comédie humaine — prendre la société moderne — et faire sur Paris et
notre époque ce livre qu'aucune civilisation antique ne nous a
malheureusement laisse. |

On a fait nombre de critique sur Balzac et parlé de lui de bien des facons,

" mais on n’a pas insisté sur un point trés — caractéristique a notre avis; —

-~ ce point est la modernité absolu de son génie. Balzac ne doit rien a
l'antiquité; — pour lui il nfy‘a ni Grecs ni Romains, et il n’a pas besoin de
crier qu'on Pen délivré.*? On ne retrouve dans la composition de son
talent aucune trace ’Hommeére, de Virgile, dHorace, pas méme du de
Viris illustribus; personne n'a jamais été moins classique.

TABER OfEEoBkREA—BRARE S E—bhbh
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NPy ZIZZDOBEIZOWT, MHHERICEHI L TAE RV — ]
Wl oTld, FUVIYTADT—TADVRVOERNL, I, #S
PO IRV EMNRLEL R, BEOFEROMED LRI H AT
AR 4 VFEY T ADWHLEBBHL, ThEZA» [B1iz] OB
g 5 b v, LG EICHBYTIER WS DV,

[B%EH 2 5 Z L] (prendre la société moderne) , [/3Y bbb o
4% | (Paris et notre époque) &) BETRBINL T — FIO

39) L'école paienne, PLIL p. 46 BH
18524F 1 H22HfE, Semaine théatrale i BEHIn-EBoPO—3 {Quinous
délivra des Grecs et des Romais ?) 1233 BB E Eh b,
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(modernité) i, R— FL—LDZENREEBL TS, T 572 F—f
FiEBBEBRBTHLIe NUHFEy s HEBLEI L LbDE, ¥
AWRBLL)ELAZBDRELLDTIELRDA D e XHONVF Y
EX—AEBEXBRZLZENTRZIILIC, S5ICT—FTid, T2MmE

D

33)

{modernité) DFEIFIZA > T\ 5,

De cette modernité sur laquelle nous appuyons a dessin provenait, sans
quil s’en doutdt, la difficulté de travail qu'éprouvait Balzac dans
laccomplissement de son ceuvre: la langue francaise, épurée par les
classiques du dix septiéme siécle, n’est propre lors qu’on veut s’y con-
former qu’a rendre des idées générales, et qu'a peindre des figures
conventionnelles dans un milieu vague. Pour exprimer cette multiplicité
de détails, de caractéres, de types, d’architectures, d’ameublements,
Balzac fut obligé de se forger une langue spéciale, composée de toutes les
technologies, de tous les argots de la science, de 'atelier, des coulisses,
de I'amphithéitre méme. [------ | Cest ce qui a fait dire aux critiques

superficiels que Balzac ne savait pas écrire.>”
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FRZANER, A%, AL, By, RERELEZRETLL01C, NAFy
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HOHWHREBLYRAMEOEE LY LT R IFNIE RS ho 72,
------ SDOIED, IDRLPARVHEERZ LT, N ¥Fy 7i3EL
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Portraits contemporains, P. 110 (JE315HR)
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18465 D [BURAETE D FHEMEIZDWT) (De 'Héroisme de la vie moderne)
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On a tort, selon nous, d’affecter ne certaine répugnance ou du moins un
certain dédain pour les types purement intellectuels. Nous croyons, pour
notre part, quil y a des effets neufs, des aspecs inattendus dans la

représentation intelligente et fidéle de ce que nous nommerons la

modernité.*”
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- 37) ENBE
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39) Cl Pichois, PLII p. 1419
40) ‘Théophile Gautier, Salon de 1852 (Le Monitenr 551218524E 5 B 27 Hi8#)
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